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orreria do dia-a-
dia, cidade grande,
poluicio sonora. Fi

camos muito aten-

.

tengio nos barulhos a nossa volta.

tos qos sons exter-
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E ¢ nosso proprio corpe? Ele ndao
produz som? A cada gesto que faze-
mos, alté mesmo quando respi-
romas, emitimos  sons  gque, na
maior parte das vezes, ndo sao
percebidos por nds mesmos, O
caminhar, um estalar de dedos, a
batida do coragao, um suspiro.
Pode nio parccer, mas somos seres
essencialmente sonoros.

O corpo pode ser considerado o nosse primeiro
instrumento musical, através do qual experimenta
mos, desde a infanca, ritmos ¢ timbres, Brincamos
com a nossa voz, testamos melodias com assobios,
batucamos com as maos no proprio corpo o cri-
amas diversas sonoridades diferentes a partir destas
brincadeiras.

segundo historiadores, a musica teve origem no
corpo humano em movimento. Farzendo uso dos
unicos instrumentos disponiveis em um passado
remaoto — as proprios maos, pés e vozes - NOSsos
antepassados adguiriram o senso ritmico neces-
sario para criar as primeiras composicoes musicais
da humanidade,

Agora, a0 mesimo tempo em que supercomputa-
dores programarm o novo sucesso dos pistos de

danca, artistas como S5tomp, Bobby Mclerrin, Keith

Uma possibilidade
sonora do corpo,
que ndao pode ser
ignorada, é o seu

fantastico potencial
para ser usado

como instrumento
de percussao.

Terry, Barbatugues ¢ muitos ou-
tros, das mais diferentes parles do
mundo, parccem  estar  empe-
nhados em redefinir o potencial
musical do corpo humano,

Estes talentosos musicos utilizam
um arsenal ilimitado de possibili-
dades sonoras produzidas por seus
organs  conslitulivos:  assovios,
estalidos com a lingua, sons com
os labios, o som da inspiragio e da
expiracio, palmas, o estalar dos
dedos, o andar, o bater com os pés
no chae e o gque mais o leitor for
capaz de imaginar.

Bobby McFerrin é provavelments
o nome mais conhecido entre os
praticantes desta modalidade musical. Ganhador
de dex prémios Grammy, ficou famoso mundial-
mente com a cancdo Don’t Worry, Be Happy.
MeFerrin manteve urmna carreira de sucesso endguan-
to continuou a explorar e a desafiar a si mesmao em
diversos estilos e formas. Em 1995, ele inovou ao
langar seu primeiro dlbum de musica classica.
Intitulado  Paper Music, o trabalho apresentla
McFerrin conduzindo ¢ cantando obras de Mozart,
Bach, Stravinsky e lchaikovsky. Seu projeto mais
recente chama-se Voicesira, uma orquestra, regida
por ele, composta por 12 vozes que substituem os
instrumentos de uma verdadeira orquestra sinfoni-
ca, A semelhanca da sonoridade & espantosa.

[a o Barbatugues, grupo de Sao Paulo, se propoe
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momentos infantis, para chegar o novas descober-
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Apads o fim do apartheid a danga gumboot pade sair da
sombra e brithar nos palcos

tas. Ma ativa desde 1996, o Barbatugues, foi funda-
do e ¢ dirigido por Fernando Barboza, o "Barba". O
grupo de percussao corporal desenvolve um traba-
lho musical, através da exploracio de palmas,
estalos, batidas no peito, sapatea-
dos e efeitos de vogz, entre varios ou-
tros sons que sao encadeados na
produgao de ritmos e melodias.

"Minha
ainda na adolescéncia, foi a de que

primeira descoberta,
o corpo era um brinquedo sonoro,
Chuando andava a pé gostava de
me entregar a devaneios musicais,
imaginando melodias e cadencian-
do os passos no ritmo. Sem perce-
ber, as maos, pra acompanhar, ja
iam buscando algum batugue, mis-
turando sons de batidas no peito,
palmas e estalos. Claro que a brin-
cadeira ja vinha desde batugues na
cozinha, no chuveiro e nos delirios sonoros infantis,
mas agora o brinquedo era novo", conta Fernando
Barba".

Composto por 14 integrantes, o Barbatugques
langou o primeiro CO em julho de 2002, Corpo do
Som é resultado de anos de experimentacdo e estu-
do em busca da ampliacdo das possibilidades de
expressao musical por meio do corpo.

Uma possibilidade sonora do corpo, que nio pode

ser ignorada, € o seu fantastico potencial para ser
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O gumboot foi
desenvolvido pelos
trabalhadores,
aglutinando
elementos de
movimentos da tribo
Zulu com influéncias
de passos ocidentais.

usado como instrumento de percussao. Alé nisto a
voz pode ser explorada, como é feito no recurso do
beat box (caixa de batidas), bastante difundide no
universo do hip hop. O beal box & um artificio
através do qual a pessoa imita com a boca a bati-
da eletronica utilizada como base ritmica da musi-
ca rap. Uma das percussionistas vocais mais con-
ceituadas, a norte-americana Elaine Chao, ¢ reco-
nhecida pelos seus solos insdlitos como beatboxer.

Existemn também artistas performdaticos de van-
guarda que exploram seus corpos como objetos de
percussio, Os principais expoentes sao o interna
cionalmente conhecido Stomp, Keith Terry (EUA) e
05 Gumboot Dancers — sul-africancs que realizam a
danca sonora denominada de gumboot (bota de
borrachal,

O Stomp € uma companhia que mescla misica ¢
danga, utilizando apenas objetos do cotidiano, de
forma nada convencional, para gerar musica,
Langado na segunda metade da década passada, o
espetaculo, que

Broadway, obteve um éxito comer-

permanece  erm  Ca riaz  na
cial tdo surpreendente que foi pre-
ciso criar dois grupos de artistas
para representar a  corporacio
Stomp. Um para atuar nos EUA e
outro para
mundo.

excursionar peld

Keith Terry ¢ um percussionista
gque se autodeline como um musico
do corpo. Contudo, como ocorre
com o Stomp, seu trabalho nao se
restringe a4 musica. Terry, que da
aulas de donga na Universidade do
California, nos EUA, alia teatro,
musica, danca e arle performdatica
em suas apresentagoes. Ele ¢ influ-
enciado por manifestacoes do folclore de sociedades
longinguas, do Japdao a Etiopia (onde as axilas sao
utilizadas como instrumentos sonoros). Terry @
reconhecido por sua habilidade em unir talentos
nos espetaculos que promove, parindo uma sonori-
dade completamente inovadora, A divulgagao do
Kecak — danga balinesa acompanhada por um
complexo coral masculing que simulam o barullho
de uma floresta de macacos — fol o trabalho que
mais rendeu elogios ao musica.



A danca gumboot € mais uma manifes-
tagao antropoldgica de sonoridade extrai
da dos membros superiores e inferiores do
homem. Criada no sufocante e opressor
ambiente das minas de ouro da Africa do
Sul dos anos de apartheid, o gumboot foi
desenvolvide pelos trabalhadores nos
raros momentos de descanso, aglutinando
elementos de movimentos da tribo Zulu
com influéncias de passos ocidentais.
Rapidamente foi incorporado a vida social
dos bairros negros. As galochas faziam
parte do uniforme de trabalho fornecido
aquelas pessoas que ltrabalhavam em
regime de semi-escraviddo. Como elas eram
proibidas de falar em servigo, desenvolveram um
sistema de comunicacio eficiente baseado no bater
das botas e no esfregar das algemas para mandar
mensagens uns aos outros, Assim estava sendo
lancada a esséncia de uma nova forma de
expressao. Extrernamente fisica, a danga @ uma
experiencia catartica que celebra o corpo humano
como instrumento, o gque serviu também como
metafora para a condicio de vida da maior parte

dos sul-africanos no apartheid.

A boca como instrumento

Existern grupos vocais que exploram o potencial
da voz, reproduzindo fielmente os sons de instru-
mentos musicais. 540 bandas que tocam musicas
no estilo pop, por exemplo, sem utilizar nada além
da voz. Baixo, guitarra, bateria e teclados com-
poem o show sem estarem presentes no palco. Os
sons saem, incrivelmente, das bocas dos integrantes
dos grupos. Um dos sequidores deste estilo é o grupo
carioca Bombando, que se formou em 2000. Este foi
o primeiro grupo vocal a capela brasileiro e causa,
até hoje, estranheza no publico. "A fidelidade ao
som @ tdo alta que ha quem ndao consiga acreditar
guando no show explicamos que ndo estamos usan-
do instrumentos. Mas € o que acontece: o som de
uma banda inteira vem somente de nossas bocas",
afirma um dos integrantes.

Andrew Chaikin, um dos maiores percussionistas
vocais do mundo, define a arte que faz da sequinte
maneira. "Percussao vocal € o arte de criar ritmo

comm sua voz, sua boca e garganta, com sua lingua

Ed Motta em agdo: experimentando novas possibilidades de sonori-

dade da lingua

e labios, seus dentes, seu diafragma e seu nariz. A
percussio vocal pode ser usada em gqualquer estilo
musical: pode ser rock, funk, jazz, samba, salsa...",
explica Chaikin.

O ato de cantar estd intimamente ligado a diver-
sas funcoes do corpo. A respiracio, a postura corpo-
ral correta, o alinhamento do pescogo com a coluna
vertebral e o relaxamento dos musculos e das articu-
laghes sdo caracteristicas que determinam a quali-
dade na emissdo. Entretanto, a questio gestual s6
passou a receber alguma atengdo dos musicologos
recentemnente. O gesto musical deve ser entendido
nao apenas como acdo, mas como uma agdo dota
da de significagdo especial. Nestes casos nao se apli-
ca a relacio direta do corpo como o objeto absoluto
que produz a misica. O instrumento aparece como
o mediador desta relacio, mas, ainda assim, a
importancia dos gestos do planista, ou do vio-
lonista, ¢ fundamental para o resultado final de
uma performance. Outro exemplo da influéncia do
gestual na musica é a presenca do regente a frente
da orquestra. O ritmo e o tamanho do gesto do
maestro controlam o tempo @ o volume do som,

Ed Motta também utiliza seu talento vocal para
imitar instrumentos ou emitir sons ininteligiveis,
mas ricos em musicalidade. Multi-instrumentista, o
muisico busca fugir do que classifica como "ditadu-
ra da letra" na musica. Para o compositor, o campo
musical € muito fertil para se prender aos formalis
mos da lingua., Neste cominho, ele langou, em
2002, Dwitza, seu disco mais experimental, que,

mesmo erm suas fnixas cantadas, uase T apre-

senta letras. ?
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